A Genova successo per opera nata in collaborazione col Marinskij di San Pietroburgo e i georgiani, mentre a Napoh fa discutere P'allestimento del capolavoro di Puccini

Dopo il primo atto Don Carlo cambia voce
ma il Verdi italo-russo vince la scommessa

DAL NOSTRO INVIATO

GENOVA — Il Carlo
Felice ha raccolto 'idea
di programmare nella
propria stagione il «Don
Carlo» verdiano in una
edizione prodotta in col-
laborazione con il Teatro
Marinskij di San Pietro-
burgo, con scene confe-
zionate presso il teatro
georgiano di Thbilisi, un
direttore pure georgiano
e cantanti italiani. Scelta
forse poco giudiziosa or-
ganizzativamente, vista
la situazione russa che,
come tutti sanno, non e
un modello di ordine, e
che si e rivelata alla fine
poco pratica ma di qual-
che interesse artistico.

Non poche cose di que-
sta produzione sono ri-
maste insolute, e addirit-
tura risibile.ci € sembrato
l'accostamento delle ce-
lebrazioni colombiane
con la cultura musicale
georgiana ma, parlando
di spettacolo, certi risul-
tati sono stati raggiunti
pur in mezzo a difficolta
e allinvadente e dispe-
rante ruolo che e stato
assegnato a Carlo V, sim-

bolo di un tortuoso rap-
porto con l'attuale situa-
zione politica europea.

E la tomba di Carlo Vil
cuore dell'opera, non la
figura dell'imperatore,
che il regista fa arrivare,
inatteso, perfino nello
studio di Filippo II, al
momento della medita-
zione solitaria sul suo de-
stino sentimentale. Il
«Don Carlo» verdiano in-
fatti opera una sottrazio-
ne rispetto alla storia, e
in questo capolavoro, che
ha uno sfondo storico, si
sente soprattutto soffrire
un dramma di singoli.
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Davanti a questi pro-
blemi la scena di Tei-
mouraz Mourvanidze ha
puntato tutto sull’essen-
zialita figurativa, con co-
sti neppure comparabili
con le nostre abitudini.
Questo artista ha inven-
tato una macchina sce-
nografica colma di monu-
mentalita imperiale con i
simboli di una grandezza
nella quale si mescolava-
no I’'Escorial, le cancella-
te delle Tuileries, le me-
morie pietroburghesi e il

gotico ottocentesco che
ha dominato Parigi.

1l regista, in questo
spazio che variava scena
per scena attraverso pic
coli spostamenti, ha
mosso i personaggi del-
l'opera con qualche im-
barazzo nella scena del-
l'autodafé, malgrado il
bellissimo sfondo d’oro,
ma con ammirevole ca-
pacita di seduzione al
primo atto, nella scena
alle porte del chiostro di
San Giusto.

Per restare sempre in
compagnia dei nostri
georgiani, va segnalata la
presenza del giovane di-
rettore Alexander Anissi-
mov, che ha sostituito il
direttore designato, indi-
sposto, ed é stato una
sorpresa da sola suffi-
ciente a giustificare que-
sta pure strana collabo-
razione, per il senso
drammatico e per 'esat-
to smalto timbrico che
ha impresso all'opera. La
compagnia di canto po-
teva contare su alcuni ar-
tisti giovani ma di grande
risalto e su alcune pre-
senze abbastanza illustri.
Fra i primi é giusto ricor-

dare lintensita artistica
con la quale Roberto
Scandiuzzi ha saputo da-
re rilievo al personaggio
di Filippo, e Roberto
Frontali a quello di Ro-
drigo. Dei secondi ricor-
deremo la voce bella ma
senza spessore di Elisa-
beth Connell, quale Eli-
sabetta, la veemente en-
fasi di Giovanna Casolla
(Eboli), e 'uniformita del
basso Minjilkiev come In-
quisitore.
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Il protagonista dell’o-
pera, Alberto Cupido, ha
dovuto essere sostituito
dopo il primo atto, & cau-
sa di complicazioni voca-
li. Ma se il suo Don Carlo
non era esente da proble-
mi, Carlo Cossutta, che
lo ha sostituito, nou ha
piu purtroppo la vocs del
vero eroe verdiano.

Alla fine, l'altra sera,
un buon success¢ ha
concluso questo spetta-
colo non molto coerente,
ma non privo di qualita e
di colpi di scena non pre-
visti certo dalla partitu-
ra

Duilio Courir

Roberto Serwle (Marcello) con Akl-

ko Nalaji (M ) in «Bohe
| il duﬁttore Kuhn firma pure la regla

Boheme in jeans e minigonna

Kuhn aggiorna Puccini, applausi e fischi al San Carlo

NAPOLI — «Bohéme» al San
Carlo fra applausi e dissensi.
Una parte del pubblico non ha
gradito lo spostamento della
storia d’amore e di morte di
Mimi e Rodolfo dal suo Otto-
cento ai giorni nostri. Sono,
queste, operazioni inutili e dan-
nose: sbaglia il regista Gustav
Kuhn, che é anche il direttore
d’orchestra, quando sostiene
che I'opera non ha tempo, che
puo essere vissuta oggi con lo
stesso spirito di ieri, che acqui-
sta peso rivestita coi panni de-
gli Anni 90. Il messaggio di Puc-
cini & eterno, certo, ma perde
verita se lo si traveste, se lo si
sforza, trascurandone il lin-
guaggio e il volto.

Kuhn, insieme con lo sceno-
grafo e costumista Peter Pabst,
suggerisce una serie di varianti
che spesso fanno a pugni con il
libretto e quindi con i compor-
tamenti dei protagonisti. Fac-
ciamo qualche esempio.

Primo atto, la soffitta. Il pitto-
re Marcello lavora a un’immen-
sa tela, brutta e moderna. Ro-
dolfo scrive su una grossa Oli-
vetti e i quattro moschettieri
della vita di bohéme, in jeans e
abiti decenti, non sono allora
cosl poveri. Quando arriva Mimi
salta la luce e si torna alle can-
dele.

Secondo atto, il caffé Momus.
C’e la Parigi di oggi con insegne
di aeroplani e altri prodotti di
consumo; passa una banda di
soldati (berretti rossi); ci sono
cameriere in minigonna, turisti,
arabi, e Musetta porta una pel-
liccia lussuosa e ha le cosce al
vento. Tavolini in primo piano,
il passeggio € in secondo, cosi si
vede poco o nulla di cio che ac-
cade nella notte della vigilia di
Natale.

Atto terzo, la Barriera. Qui lo
strappo € piu netto, c’¢ una
scritta al neon, una gigantesca
figura di donna ritagliata che
invita a viaggi esotici, un gran-
de poster (profumi per uomo),
un’insegna che mostra una ra-
gazza bionda vestita da mari-
naio. Li lavora Marcello fra don-
nine allegre e militari, Francia
contemporanea che ha sapore
d’America, luogo poco adatto
alla consumazione degi addii
dei due amanti.

Quarto atto, la soffitta. Altro
quadro immenso, Musetta trop-
po elegante, tacchi a spillo, for-
se la poverta e finita; il manicot-
to che piace tanto a Mimi sem-
bra piuttosto costoso. A Mimi
morente viene portato un «cor-
diale», che non e proprio cosa
d’oggi. E poi come si fa a crede-
re a un Rodolfo del 1992 quando

dice che Mimi é una civetta, che
un «moscardino» le fa I'occhio
di triglia e lei scopre la caviglia?
Con la sua regia Kuhn ha ri-
schiato di portare alla rovina
anche la sua efficace, vibrante,
sentita direzione d’orchestra.
Poteva essere una serata festo-
Sa e non nervosa come € succes-
so dal terzo afto in avanti. Gli
interpreti, per fortuna, hanno
salvato la situazione. Maria
Dragoni € una Mimi con voce
piena, robusta, vibrante anche
nelle tenerezze: ha avuto i mag-
giori consensi. Generoso ma po-
co pucciniano é il tenore Gosta
Winbergh, piu adatto al reper-
torio tedesco; il migliore é stato
forse Roberto Servile (Marcel-
lo) mentre soltanto vivace é ap-
parsa Akiko Nalajima, fragile
Musetta. Simpatico e bravo il
Girglami, debole Silvestrelli
nella «Vecchia zimarra»; invece
formidabile Giorgio Tader nella
piccola parte spesso trascurata
del padrone di casa. Lodevole la
prestazione dell’orchestra.
11 punto di maggior successo
e stato ovviamente il celebre
duetto del primo atto con un
Rodolfo ispirato e forte e una
Mimi tutta sentimento. Poi l'o-
pera e calata di tono fino ai con-
trasti conclusivi.
Mario Pasi



